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Hapag-Lloyd Sony-Chef Morita: Was die Grofien
lauft »wWarum von gestern
auf Grund wir besser sind” heute machen




GESELLSCHAFT
Auto-Kunst

Unsterbliches Blech

Ob Wirtschaftsfaktor, Kultobjekt, Aggressionsinstrument oder
auch nur Fortbewegungsmittel — das Auto ist der schillerndste
Gegenstand moderner Zivilisation. Auch die Kunst hat sich des
Massenartikels angenommen, allerdings iiberraschend zogernd.
Hauptséichlich die Pop-art verwendet Autos in ihren Objekten, um
das konsumorientierte Leben in der Masse zu paraphrasieren.

Edward Kienholz:
The Back Seat Dodge '38, 1964,
Collection Lyn Kienholz

Joseph Beuys:

Das Rudel, 1969,
Staatliche Kunst-
sammlungen
Kassel, Neue Galerie
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Alexander Calder:

BMW 3.0 CSL Coupé, 1975,
BMW AG Miinchen
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GESELLSCHAFT
Auto-Kunst

tombombe, trostlose Stddte,
m gestanztes Leben in der

hochtechnisierten Wegwerf-
gesellschaft — auf die zunehmende
Entfremdung in allen Lebensberei-
chen hat die Kunst mit ihrer eige-
nen Trivialisierung geantwortet.
Ihre Reaktion auf eine Technik, die
sich zu verselbstidndigen droht, fallt
oft brutal, gelegentlich zynisch aus.

Uberraschend selten taucht da-
bei das Auto auf. Obgleich einige
hundert Millionen Kraftwagen das
Bild dieser Erde veridndert haben,
kommen sie sogar in der Pop-art
der 60er Jahre, die Giuter des Mas-
senkonsums zum Kunstthema er-
hob, ziemlich kurz. Allerdings wurde
das Auto in einigen Pop-Objekten
ideenreich verarbeitet.

Die eigentlichen Funktionen
des Kraftfahrzeugs sind fiir die Ob-
jektkiinstler der Pop-art meist unin-
teressant. Gerade mit der Zersto-
rung der Funktionsfdhigkeit zitie-
ren César (Teile einer Renault Dau-
phine, eines Citroén 2 CV und eines
Feuerwehrwagens aus der Schrott-
presse), Arman (gesprengter MG)
und Vostell (einbetonierter Opel Ka-
pitén) die Widerspriiche in der Kon-
sumgesellschaft. Chamberlain nutzt
das Gebrauchsgut Auto als zeitge-
mé&Bes Material fiir seine Plastiken.

Den Amerikanern Calder, Lich-
tenstein und Stella dienen Sportwa-
gen als Malgrund: Das vorgegebene
Alltagsobjekt erhalt durch Farbmu-
ster eine neue Qualitét. Auch Chri-
stos verpackter Pkw wird plétzlich
zu einem attraktiven Gegenstand,
wobei die Verpackung selbst eine
Paraphrase der Wegwerfgesell-
schaft ist. Kienholz verfremdet das
Auto, um seine Nebenfunktion als
Liebeslaube bloBzustellen.

Mit grasbedeckten Fahrzeugen
protestiert der Architekt und Ak-
tionskiinstler Grub gegen die Beto-
nierung und Asphaltierung der
Stadte. Der Diisseldorfer Gesamt-
kunstvirtuose Beuys hat das Auto
dem alten, naturverbundenen Fort-
bewegungsmittel Schlitten gegen-
libergestellt. Indem er seine Syn-
onyme fiir die Grundlagen mensch-
licher Existenz (Fett fiir Nahrung,
Filz fiir Warme, Taschenlampe fiir
Licht) auf die Schlitten packt, ver-
weist Beuys das Auto in seine
Schranken: Es ist nur ein Fortbewe-
gungsinstrument und gar nicht im-
mer das beste. Peter Derschka
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César (César Baldaccini): John Chamberlain:
Compression, 1961, White Shadow, 1964,
Privatbesitz Museum Ludwig, Kéln

Christo (Christo Javacheff):

Wrapped automobile — Volvo 555 B 18,
1981, Serge de Bloe, Briissel, Christo,
New York
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Hermann Grub:
Aktion Schlofplatz,
Stuttgart, 1980

Wolf Vostell:
Ruhender Verkehr, 1969,
Kunsthalle Kéln

Arman (Armand Fernandez):
L’orchidée blanche, 1963,
Charles Wilp, Diisseldorf




